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REZUMAT

Studiul nostru, intitulat Proza poetica romdneasca, isi propune sa surprinda diferitele
circumstante ale prozei poetice, asa cum se manifesta in sfera literard romaneasca, actiunea

fiind reliefata printr-o ampla perspectiva teoretica asupra conceptului.

Capitolul I. Discurs si frontiera

1 Gen sau discurs literar

O problema este aceea a definirii prozei poetice precum un gen literar, efortul
teoreticienilor si criticilor de a stabili constantele acestuia concretizandu-se in putine lucrari
fara raspunsuri unanim acceptate. Insasi notiunea de ,,gen”, in afara de afluxul terminologic,
redda dificultati ce reies din nivelul de analiza (structura formala, tematica, relatiile
hipertextuale etc.). Genurile oscileaza, astfel, intre categorii largi si specificari mai stricte,
putandu-se vorbi, de exemplu, de epic, ca gen, dar si de roman, ca gen sau de povestire ca gen
si, in functie de continut, de mijloace si de scopuri vizate, se poate vorbi, de asemenea, de
genul eseului, genul prozei poetice etc.

S-au evidentiat, astfel, cateva dintre aspectele definitiilor de gen/ discurs literar de-a
lungul timpului, avand in vedere ca tendintele dezvoltarii unei epici de tip poetic sunt
considerate printre cele mai importante incepand cu secolul al XIX-lea, dar se observa ezitari
privind caracterul lor sau o ambiguitate de a incadra specificitatea poeticitatii. Raportat la
genurile majore, roman, poezie si teatru, proza poetica nu este un gen literar. Devine literar,
adicd apartine domeniului literaturii cand posedd calitatile scriiturii literare. In interiorul
textelor, lectorul recunoaste fragmente textuale care pot fi considerate apartindnd prozei
poetice. Pentru a detalia s-a pornit de la afirmatia potrivit careia proza poetica apartine
literaturii fictionale, este un gen literar, situat la intretdierea dintre structura poetica si cea
narativa, la interferenta dintre lirism si reflectie, care impune subiectivitate, implicare etc. S-a

intreprins o abordare diacronica a conceptului de gen din antichitate panad in epoca moderna



accentuandu-se pe ideea interferentei prozei si a poeziei. Teoria modernd a genurilor
prezintd doud directii opuse, prima releva existenta si evolutia lor obiectiva (Friedrich
Gundolf si Ferdinand Bruneti¢re), cea de-a doua neaga realitatea obiectiva a genurilor si a
speciilor (Benedetto Croce). Incepand cu secolul XX, studiul genurilor literare cunoaste noi
forme de dezvoltare prin scoala formalismului rus. Sklovski, Tinianov si Tomasevski se
aratd interesati de caracteristicile, evolutia si modificarea genurilor literare, ca si de aparitia
genurilor noi, considerand cd acestea sunt categorii formal-expresive, in functie de tipul de
limbaj care sta la baza: narativ pentru epicd, limbaj reprezentativ pentru textul dramatic.
Pentru Wolfgang Kayser, genurile sunt formele generale ,,ce corespund in planul literaturii
unor faze fundamentale ale limbii: liricul, epicul, dramaticul isi au obarsia in tripla capacitate
functionald a limbii obisnuite in care intdlnim formele de monolog, povestire, dialog”.
Lucrdrile de poetici moderni ale lingvistilor si ale structuralistilor (Tzvetan Todotov,
Gérard Genette, Jean-Marie Schaeffer) releva elemente ale unei poetici generale descriptive
care sa impace istoria cu sistemul, genurile fiind considerate drept coduri sociale si istorice
evolutive ce nu au un statut universal. Tzvetan Todorov caracterizeaza notiunea de gen printr-
o definitie cuprinzatoare considerdnd genul o clasd de texte sau discursuri literare, o
ca ,,orizonturi de asteptare” pentru cititori si ca ,,modele de scriiturd” pentru autori. Gérard
Genette defineste genul ca arhitext sau arhitextura, astfel genul raméane o realitate a literaturii,
caci genul e pentru text (opera literard) un arhitext. Conceptul de gen este nuantat si extins,
Oswald Ducrot si Jean-Marie Schaeffer considera ca logica genericd nu este unica, ci plurald,
distinctiile generice sunt intr-o dinamica continud si devin categorii de lecturd. Genul literar
»hu este un simplu nume, deoarece convenfia esteticd in care se incadreaza o operd ii
modeleaza caracterul” constatd René Wellek si Austin Warren, deoarece genul este ,,suma de
procedee estetice aflate la dispozitia autorului si care sunt inteligibile pentru cititor”. Secolul
XX muta accentul pe elementele specifice de discurs prezente intr-o opera, preferandu-se
excluderea notiunii de gen si acceptarea termenilor de forme literare si de categorii estetice,
deoarece o categorie estetica se poate corespunde mai bine unei forme literare. Recunoasterea
existentei unui gen al prozei poetice presupune acceptarea unei embleme pentru operele
incadrate acestuia, care sd aiba elemente ale aceleiasi organizdri semantice, stilistice si
structurale. Discutia asupra incadrarii sub niste limite a prozei poetice nu este posibila, astfel
ca acest fapt ramane deschis abordarilor dintre cele mai diverse, avand in vedere ca
teoreticienii si criticii literari nu au stabilit constantele genului. (Se observa intoarcerea catre
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denumirea de gen dupa ce aceasta a fost contestata si inlocuitd, pe rand, cu categorie, discurs,

forma etc.).

2 Ce este frontiera?

Forme ale frontierei (Scrierile istorice, Literatura memorialistica, Eseul)

Pornind de la premisa definirii genului ca fiind o clasa de texte literare cu proprietati
formale comune, care impartasesc acelasi mod de raportate a subiectului creator la realitate,
admiterea existentei unui gen al prozei poetice va pleca, in mod implicit, de la ideea ca
operele grupate sub aceasta emblema prezinta intre ele 0 reala unitate de ordin semantic,
stilistic si structural, unitate oglindita de o structura profunda comuna mai multor tipuri de
texte.

Specificul prozelor poetice rezida in sprijinirea tehnicii discursive ca forma textuald de
frontiera, ca si scrierile istorice, literatura memorialistica, eseul. Astfel, literatura socotita
fictiune comportd un statut bine delimitat, fiind un mijloc de comunicare cu solicitarea
imaginatiei lectorilor. Dincolo de diversitatea scrierilor, procedeele comunicarii literare duc
spre constructia unui sistem de sisteme. Componentele operei literare sunt sisteme ierarhizate,
existd insd subordonare sau interferentd a sistemelor partiale cdtre centru, catre unitatea
semnificativd pe care o reprezintd opera. Discursurile de tranzitie, de frontiera bazate pe
interferente Intre narativ, poetic si dramatic, redau nonexistenta unor ,,genuri pure” §i nici o
absolutd separatie a discursurilor. Plecand de la ideea ca nu exista genuri in stare purd, Silvian
losifescu observa interferenta dintre liric si epic, ele, incad de la inceputurile literaturii,
imbinandu-se. Ca exemple de tranzitie — intre epica si lirica ofera modelul poeziei descriptive,
peisagistice, iar apoi in sens invers in poezia contemporand, in special in poemele de
dimensiuni mari, se face adesea trecerea de la lirica la epica si in final se constata formarea
dramaticului ca o sintezda de atitudini epice si lirice care ,,implica si posibilitatea
interferentelor, influentelor reciproce si a situatiilor de tranzigie”.

Primele forme... O prima forma de frontiera poate fi considerata scrierea istorica —
cronica, letopisetul, pentru care s-a remarcat imposibilitatea teoretica, deoarece povestirea
non-fictionala de acest tip nu s-a putut indeparta de recurgerea la unele tehnici narative,
raportul fictiune/ non-fictiune fiind subliniat de enuntarea unicd, influentele poetice ale
pauzelor descriptive etc. Cronicarul releva semnificatii adanci, dand poeticitate mesajului care
este evidentiat aici de subiectivitate, emotivitate, reflexivitate, caci ,,Pentru a-si cunoaste
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obiectul, istoricul trebuie sa posede in cultura sa personald, in structura insasi a spiritului sau,
afinitati psihologice care sd-i permita sa-si imagineze, sa resimta si sd inteleagd sentimentele,
ideile, comportamentul oamenilor din trecut”. (H. Morrou) Un astfel de discurs de frontiera
imbina narativul scrierilor istorice cu poeticul in fragmentele fictionale. Opera cronicarilor
romani reda cateva elemente specifice, avand importantd de ordin stiinfific prin valoarea
documentara a textelor, dar si valoare literara regasindu-se aici, in forma rudimentara,
procedee ale prozei artistice: naratiune, portret, descriere si dialog.

Literatura memorialisticaAa Un alt tip de discurs de frontiera este reprezentat de
literatura memorialistica pe care Silvian losifescu o defineste distingdnd doud mari categorii
ale literaturii de frontierd: literatura marturisirilor — memoriile, amintirile, corespondenta,
jurnalul intim, confesiunile si cea de calatorie — jurnalul de bord, insemndrile de
calatorie(jurnalul si memorialul de calatorie). Daca 1n, mod traditional, literatura releva
impartirea pe genuri: epic, liric si dramatic, lon Manolescu aduce in atentie o altd clasificare,
avand in vedere gradul de fictionalitate sau literaturitate al textelor: categoria literaturii de
fictiune (poezia, proza scurtd, romanul etc.) sau cea a literaturii de Intrebuintare (reclama,
sloganul publicitar sau de propaganda etc.). De aceea zona incertd intre cele doud domenii a
fost numitd de cercetatori ,,literaturd de frontiera si a produs specii hibride, cum ar fi jurnalul,
memoriile sau scrisorile literare”. Literatura de marturisire vizeaza evenimentul trdit in raport
cu cel asumat, in acest tip de scrieri autorul este continuu prezent la nivel textual, iar
lectorului i se aratdi momentul de sinceritate. Naratorul se confeseaza, iar lectorul isi asuma
realitatea mesajului descoperita in jurnal, memorii, corespondentd, iar genul tutelar romanul
isi pierde statutul in raport cu literatura de marturisire, mai ales in perioada moderna a
literaturii. In subconstientul cititorului autenticitatea mesajului narativ este depasit de
credibilitatea acestuia prin redarea explicitd a documentului. Scriitorii agreeaza teritoriile de
granitd considerate drept minore. Despre genurile minore, Boris Tomasevski dezvolta ideea ca
genurile traiesc, se dezvoltd si se destrama, considerate ,,inalte” sunt depasite de genurile
denumite minore.

Jurnalul si memoriile apartin documentului putdnd deveni si literaturd(memorii,
jurnale, autobiografii, romane documentare) in masura in care accentul se muta de pe fictiune
pe confesiune, de pe imaginar pe experientd, de pe literaritate pe autenticitate. Acest tip de
literatura a fost numit de cercetatori literatura de frontiera cu o conditie — hibriditatea, nu ca
un ,,compromis intre fantezie si rama pe care o creeaza faptul autentic sau legea stiintifica, ci
ca potentare reciprocd” (Silvian losifescu). Literatura memorialistica face parte din categoria
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discursurilor de frontiera, M. Riffaterre distinge intre doua tipuri de memorii si de
autobiografii: narative si poetice. Cele narative urmaresc o cronologie mai mult sau mai putin
exactd si au efect emotional, cele poetice realizate prin analogii, au o valoare arhitecturala.
Acest discurs de frontiera cuprinde mai multe forme narative care se patrund ele insele, Ion
Manolescu afirmand ca autorii ingisi se decid sa largeasca ,,frontierele literaturii de frontiera™.
Memorialistica a fost definitd ca un gen literar de granita datoritd caracterului documentar
prin care se apropie de istorie, D. Pacurariu afirma ca: ,,Memorialistica presupune o viziune
mai exacta, o perspectiva veridica asupra evenimentelor evocate”.

Potrivit celor redate mai sus, jurnalul de cilitorie este considerat o forma a genului
autobiografic ce contine insemnari zilnice ale unui autor despre anumite evenimente:
operatiuni militare, expeditii, calatorii pe mare (jurnal de bord). Eugen Simion clasifica
jurnalul ca pe o confesiune (literatura autobiografica), care poate fi de trei tipuri: tipul
oratoric: — Sf. Augustin; tipul dramatic — Cellini, tipul poetic sau problematic
Jean Jacques Rousseau, iar despre jurnalul de calatorie afirma ,,Orice jurnal de calatorie este
un extaz al socului si al meditatiei”. Jurnalul de calatorie este situat intre discursul narativ si
cel poetic prin autenticitatea comunicarii mesajului fiind apreciat drept o forma a prozei
poetice, a marturisirii cu aspecte ale poeticului. Eugen Simion considerd ca ,,jurnalul se
bazeaza pe o ambigua poeticd a spontaneitatii, fugind de orice forma de fictiune si astfel
ajunge o autofictiune, o fictiune a nonfictiunii”. Epoca romantica incurajeaza scrierea acestui
tip de discurs de frontierd — de jurnale de caldtorie Printre scriitorii romani care alcatuiesc
jurnale de calatorie sunt Dimitrie Cantemir, Dinicu Golescu, V. Alecsandri, Gr. Alexandrescu,
D. Bolintineanu, Al. Russo, Mihail Sadoveanu, Calistrat Hogas, Geo Bogza, Al. Vlahuta etc.
Tot in aceasta sfera se pot releva si aspectele definitorii ale reportajului literar poematic de
tipul celui din Cartea Oltului.

Eseul Un alt tip de discurs de frontiera este cel al eseului, afirmandu-se existenta
eseului ca gen — ,,gen de frontiera”. Eseului i-au fost acordate de-a lungul timpului mai multe
definitii, datoritda complexitatii discursive. Dupa Ortega y Gasset, eseul este ,,stiintd minus
proba explicita”; Nicolae Balotd il denumeste ,,gen semi-literar”, fixandu-1 ,,intre structurile
imagistice si cele ideologice”. Dumitru Tiutiuca il considera ,,0 metaford a ideii”, ideea fiind
»tema” acestui gen, pentru Adrian Marino, eseul este un gen semi-literar, situat la intretaierea
dintre structura imaginativa si cea ideologica, la interferenta dintre lirism si reflectie, care
impune sinceritate intelectuala perfecta, iar ,,eseistul incearca sa ofere o solutie, nu o impune,
nici n-o dogmatizeaza. Doar o propune. El ridica o problema, punandu-se pe sine si pe altii la
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incercare. Izbuteste si incitd adevarul”; pentru G. Lukacs, eseul este o forma autonoma,
intermediara, situatd intre literatura si filosofie, intre ,creatia imaginard” si ,.creatia
conceptuald”, unde se trateaza probleme conceptuale ale unei realitati individuale si concrete.
Montaigne care dadea in secolul al XVI-lea matricea genului eseistic afirma ca acesta refuza
agresivitatea si judecatile categorice pentru a dovedi ponderare.

Asa cum intreaga literatura este inundata la un moment dat de lirism prin subiectivitate
tot astfel si eseul preia aspecte ale lirismului. Mai ales in secolul al XX-lea trairea directa este
preferatd naratiunii tradifionale, iar subiectivitatea specifica liricului isi pune amprenta si
asupra epicului si totodatd a eseului. Astfel, existd, ca in intreaga literatura, si in eseu pasaje
poematice redand o aptitudine metafizica. In eseistica lirismul si intuitia sunt atribute ale
poeticitatii — ,,un eseu valoreaza exact atat cat valoreaza omul care — dupa ce l-a trdit si 1-a
gandit — l-a scris”. Lirismul isi etaleaza poeticitatea sub forma organizarii formale si a

caracterului fictional-imaginar.

3 De la poemul in proza la romanul poetic si invers: (Proza poetici, Poemul in

proza, Romanul poetic)

S-a relevat trecerea de-a lungul vremii de la proza rimata, ritmata, cadentata, proza
poeticd la poemul in proza si apoi la romanul poetic. Proza poetica considerata mult timp un
hibrid, in care poeticul este adaugat narativului, s-a cristalizat drept o categorie narativa in
secolul al XIX-lea, atingand apogeul prin forma poemului in proza, cunoscand ulterior si alte
forme literare prin imbogatirea motivelor si a modalitatilor artistice. Proza poeticd poate fi
apreciata astfel, un gen greu de definit, rebel, fara legi fixe. Din cauza dificultatii teoretice
care o defineste, da impresia de ,,hibrid”. Dictionarele generale, enciclopedice sau ,,filologice”
nu s-au pus de acord in privinta unei definitii asupra sensului precis care ii este atribuit
genului numit in mod curent proza poetica. Critica de specialitate nu traseaza net daca este
vorba despre un gen autonom, despre un gen literar in plus, daca se poate vorbi despre un gen
de sine statitor sau despre mai multe genuri reunite sub aceeasi etichetd si, mai ales, nu a
hotarat carui domeniu 1i apartine. Pornind de la afirmatia lui Adrian Marino —,,Nu exista
genuri pure, ci numai forme intermediare, ambigui. Unde incepe un gen si se termina altul?”,
in cele ce urmeaza s-a urmarit prezentarea formelor discursurilor de frontierd, elementele
distinctive ale interferentelor dintre discursul narativ si cel poetic. In cadrul discursurilor de
frontierd narativul este o formd dominantd ce primeste influente poetice, dramatice si devine,
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in creatia scriitorului, o modalitate artistica de a raspunde la necesitatile epocii. Proza poetica,
plecand de la antichitate (Platon), opune in mesajul literar, arta non-artei, proza si poezia
fiind forme total opuse, iar proza poeticd ocupa doar locul de granitd. Cel care observa
existenta unei aranjari speciale a cuvintelor in proza aleasa sau artistica este Aristotel, in
Retorica sa. Din vremuri indepartate s-a constituit in lumea greaca o puternica traditie epica in
care aezii §i rapsozii au avut un rol important. Dar tratatul care va avea un impact major
asupra tuturor lucrarilor de stilistica ulterioare este De oratore de Cicero care sistematizeaza
observatiile asupra artei prozei dezvaluind ca stilurile prozei sunt simplu, temperat si sublim;
asupra acestuia din urma se indreapta cu deosebire atentia retorului, care géseste trei principii
de armonie a prozei: armonizarea finalului cuvintelor cu inceputul celor urméatoare; alegerea
si aranjarea cuvintelor; construirea unei perioade ritmate. Desi Inceputurile prozei insasi sunt
legate de Inceputurile literaturii, proza poetica este perceputd ca un mod de creatie mai recent,
in conditiile in care proza si poezia sunt doud domenii total opuse, iar nu toate creatiile ce
utilizeazd modul de perspectivd poetic se incadreaza in genul respectiv. Trecerea la o alta
perioada literara — Evul mediu — reda transformarea prozei artistice antice si reprezinta ,,etapa
hotaratoare in care proza oratoricd devine proza poetica, numita §i receptata ca atare. Desigur,
distinctia antica intre limbajul prozaic si limbajul ales rdmaéane intacta”. Limba latina
vulgarizandu-se, literatura purd se imbina cu elemente locale, genurile si speciile se amesteca.

Transpunerea prozei in versuri si invers — perifraza, dezvoltd o altd forma epica —
proza ritmata si rimata. Rimarea prozei, procedeu specific poetic atinge apogeul in secolul al
Xll-lea — Evul mediu formalizeaza proza si prin atentia pe care o acorda unor detalii ce
treceau pana atunci neobservate, cuvantul prosa a ajuns sa Tnsemne orice compozitie bazata
pe ritm, iar, prin ornarea prozei, proza ajunge sa fie metrica, ritmicd, mixtum compostitum i
prozaica. Opozitia dintre limba latina si limbile vulgare in perioada Renasterii Se
accentueazd. Avand ca punct de plecare vocabularul si fraza latind, proza ,,inaltd” sau artistica
se releva prin pretiozitate, neolatinism si caracterul savant. Renasterea, care a creat in Italia o
miscare literard de amploarea lui dolce stil nuovo, vede dezvoltandu-se curente numeroase in
diferite culturi nationale — in plastica, in literatura. In Spania poezia lirica si poezia epici se
transforma, astfel romanele cavaleresti si pastorale se dovedesc in plind evolutie, iar literatura
picaresca se dezvoltd cu trasaturi satirice i descrieri de moravuri populare. Romanul pastoral
intrd in contradictie cu cel cavaleresc — eroic, razboinic, el aspira la nostalgia pentru viata
pasnica a campurilor, se constituie pe un decor de egloga cu aventuri inspirate din romanele
cavaleresti. Cultura secolelor XVI1I-XIX cunoaste curentele mari, care se dezvolta succesiv,
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prin negare reciproca si capatd forme specifice in diversele arte. Secolul al XVIII-lea
pregateste dezvoltarea genului romanesc din secolul urmator prin directiile experimentate, una
dintre acestea fiind romanul sentimentalist. Lirismul inunda proza germana in jurul anului
1800. Structura Iintregii proze germane se transformd la aparitia romanului
Heinrich von Ofterdingen, poem in proza prin excelenta poetic. Proza romantica pare a sta
sub deviza lui Novalis care are in vedere faptul ca aceasta trebuie sa devind poetica —,,Cu cat
mai poetic, cu atit mai adevarat”. In acest context, in epoca romantismului romanesc se
incurajeaza scrierea de jurnale de calatorie si se dezvoltd mai multe forme poetice: elegia,
meditatia, legenda istoricd, poemul epico-liric sau in proza, nuvela istoricd. O aparitie
exceptionald este consemnata prin tipul prozei eminesciene ce ,,se prezintd de la Tnceput cu
prestigiul sintezei”. Astfel, de la Renastere si romantism se admite existenta in campul
literaturii a trei genuri fundamentale: epic, liric si dramatic. Aceastd conceptie tripartitd poate
fi insa pusa sub semnul intrebarii chiar din interior de existenta unor specii mai dificil de
clasificat. Evolutia si dezvoltarea formelor ce cultiva fictiunea (romanul si nuvela) a
accentuat, incepand cu secolul al XVIII-lea, opozitia poezie — proza, avand in vedre ca in
cadrul prozei sunt incluse — proza artistica, dar si cu forme intermediare, hibride: proza
istorica, didactica (lucrari stiintifice, descrieri de caldtorii, critica, publicisticd), proza
oratorica, epistolara etc. De altfel, existd opinia potrivit careia romanul n-ar fi o specie epica,
ci un gen distinct, dar se remarca si unele genuri hibride: lirico-epic — romanul in versuri,
balada, fabula, genul istorico-artistic — jurnalul, reportajul etc. Un fenomen specific sfarsitului
de secol XIX este raspandirea poeziei in limbajul prozei extindere specifica etapei simboliste
prin poemul in prozd. Poemul in proza este privit ca fiind discursul de frontierd prin
excelentd, forma literard suprema a prozei poetice care incununeaza, cronologic, proza poetica
romaneasca din secolul al XIX-lea ceea ce va reprezenta, sustine Mihai Zamfir ,,racordarea
definitiva a prozei lirice roméanesti la tradifia europeand”. Secolul XX se prezintd lectorului
sub auspiciile ,,panlirismului”, a romanului modern, considerat roman poetic prin definitie.
Mihail Sebastian dezvolta impresiile despre romanul proustian care este considerat cel mai
concludent exemplar de roman liric Un discurs de frontiera poate fi socotit si romanul poetic.
In dezvoltarea acestui gen, in perioadele de crizi a literaturii s-a observat dominanta
poeticului asupra narativului, de aici termenul de panlirism, Mihail Sebastian relevand faptul
ca romanul proustian poate fi considerat cel mai concludent exemplar de roman liric. In acest
context in literatura romana apar romancieri care dezvolta forma romanului poetic — Mateiu
Caragiale, Camil Petrescu(Adela Hagiu infatiseaza aspecte ale romanului poetico-filosofic cu
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aplicatie pe Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi), G. Ibraileanu, Mircea
Eliade, Hortensia-Papadat Bengescu, Tudor Arghezi, Panait Istrati etc. in secolul al XX-lea,
proza scurtd sau de dimensiuni mari este poeticd, iar poeticitatea devine un element
definitoriu. Accentul se mutd, odata cu avangardele, de pe lirism pe poeticitate. Constiinta de
sine nu este doar oglindire decorativa a operei in sine insesi, ci elementul dominant al unei
maturitati a literaturii. Un aspect diferit este constatat cu privire la faptul ca scriitorii, de
obicei, care au scris §i poezie si proza creeaza un discurs de frontierd este ceea ce Silvian
losifescu numeste Proza poetilor. Acest subcapitol s-a ocupat de discursuri literare deosebite
intre ele ca genezd, structura, finalitate, dar care au In comun o trdsatura dominantd —
poeticitatea; toate se afla la frontiera cu extraliterarul, modurile de comunicare diferite

coexista ca si punctele de vedere.

Capitolul 11. Poeticitatea

Poeticitatea

Desemnand o anumita imposibilitate, poeticitatea reda, in esenta, relatia dintre doua
forme contrare, si pe care teoreticienii termenului — Mikel Dufrenne, Claude Bonnefoy,
A.A. Potebnea, B.A. Larin, Andrei Belii, V.V. Vinogradov, A.N. Veselovski, Iuri Tinianov,
Lidia Ginzburg, Viktor Sklovski, Turi Lotman, Roman Jakobson, Pierre Guiraud, Jean Cohen,
Tzvetan Todorov, Roman Jakobson, Michel Hausser, Gérard Genette, Nicolae Manolescu,
Adrian Marino, Rodica Zafiu, Mihai Zamfir, Dumitru Tiutiuca, Alexandrina Mustatea — il
definesc printr-o serie de relatii opozitive dintre cele mai diverse: proza/ poezia, literaritatea,
discursul in proza/ discursul versificat, poetic/ liric, poeticitate/ liricitate, liricitate/
narativitate/ dramaticitate...in potentia.

in definirea conceptului de poeticitate s-a pornit de la faptul ca termenul de text este
utilizat cu sensul general de text literar, considerand textul in proza secundar textului poetic,
iar poeticul, pancategorie in acceptia lui Mikel Dufrenne, caracterizeaza textul literar
(beletristic) fie el in proza, fie in versuri. Poeticul presupune literarul, poeticitatea presupune
literaritatea, ca aspect general al textului literar, insa poeticitatea devine principiu ordonator al
prozei poetice in care cel care scrie cauta expresia discursului. Denumita literaritate,
poeticitate, specificitate etc. poetica isi propune si descopere transformarea unei opere in

opera poetica, care sunt elementele specifice poeziei ce o diferentiaza de proza.
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Poeticitatea releva trasaturile ce deosebesc un text poetic intre textele literare. Daca
literaritatea este calitatea ce conferd unui text statutul de opera literard, poeticitatea ofera
operei literare statutul poetic. Caracteristicile acesteia sunt substanta si expresia poetica.
Poezia nu este doar poetizare a limbii, ci o transformare a universului operei ce devine
poeticd. Textul caracterizat prin poeticitate este constituit dintr-un continut deosebit si un
limbaj conotativ. Adrian Marino constata faptul cd ,, Tendinta este de a considera poeticitatea
drept literaritate suprema, esenta literaritatii, deci a literaturii”. Daca literaritatea prezinta
caracteristicile textuale si functionale specifice textelor literare, iar poeticitatea reda
caracteristicile structurale si functionale care confera textelor statutul de poezie, se poate vorbi
despre un raport intre literatura si poezie. Definind criteriile poeticitatii, Rodica Zafiu remarca

»trei sunt nu numai esentiale, dar chiar asociale, in ciuda interpretarilor radicale care au
incercat sd impund cite un criteriu in dauna celorlalte: lirismul, organizarea formala si
caracterul fictional — imaginar. Primele doua fac parte din categoria criteriilor
particularizante, care diferentiaza poeticul de restul campului literar; ultimul e unul unificator,
comun intregii literaturi”. Dacd Roman Jakobson relevd ca aspect dominant al poeticitatii
organizarea formald, Michael Riffaterre propune ca functie a poeticitatii functia stilistica sau
expresiva, considerand ca aceastd functie poate fi detectata si in mesaje nepoetice. Poeticitatea
nu este o trasaturd numai a poeziei si de aceea nu poate fi un mijloc de redare in raport cu
proza. Trasaturile poeticitatii cautate la nivel textual duce la poeticitatii cu indicii el —
componentele poetice, care permit o diferentiere aproximativa a poeziei de proza. Intensitatea
unei componente poetice releva un indice al poeticitatii, precum absenta acesteia redd un
indice de prozaicitate. Pe de alta parte, poeticitatea nu evidentiaza existenta limbajului poetic,
de aici confuzia poeticitatii cu factorii sai care sunt moduri particulare de poetizare prin
metaforizare. Poeticitatea se subscrie literaritatii, iar comportamentul poetic al limbajului in
unitdtile prozaice accidental sau intentionat si atunci el devine un factor de poeticitate care

plaseaza proza spre poezie, definind existenta formelor literare hibride.

Pocticitatea si proza

In ceea ce priveste raportul dintre poeticitate si prozi s-au relevat aspecte ale
evolutiei acestuia. Formalistii rusi evidentiaza mai multe particularitati ale poeticitatii in
relatie cu proza si poezia, astfel in Teoria limbajului poetic sau Ce este literatura? Scoala
formala rusa, se remarca pe de o parte distinctia proza/ poezie, apoi incadrarea poeticitatii in
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natura poetului, rolul metaforei, a imaginii si a ritmului la nivelul textului narativ/ poetic.
A.A. Potebnea delimiteaza conceptele de proza si poezie prin definirea cuvantului poetic.
Distinctia celor doua moduri de comunicare literara, dezvoltand si ideea unui gen mixt,
minor in care incadreaza proza artistica constata pertinent B.A. Larin pentru care lirica este
opusd prozei, ca unei forme literare de importanfa egald si aproximativ analoga lirici cu
indicele definitoriu — structura versificata. Pentru Andrei Belii o caracteristica a poeticitatii
devine metafora ca stare sublima a literaturii. Pe de alta parte, V.V. Vinogradov completeaza
existenta unui grad de poeticitate a prozei in unele epoci de dezvoltare a literaturilor care
depindea de ,,caracterul muzicii glasului de privighetoare (Derjavin despre Karamzin: Se
aude céntec de privighetoare si in prozd). In mod obisnuit, structura verbali a prozei se
caracterizeaza negativ in raport cu poezia, ca opozitie, dupa expresia lui A.N. Veselovski.
Iuri Tinianov in Problema limbajului versificat dezvolta ideea existentei unei proze artistice
in care rolul dominant il are ritmul, de aceea relatiile dintre vers si proza sunt multiple si
diverse, Insd cu o trasaturd comund — amandoud se constituie ca fiind creatii verbale.
Lidia Ginzburg, care, ca si Jirmunski, va da studii de profunzime asupra liricii sau asupra
genurilor lirico-epice, incearca o descriere a regimului de existenta si functionare a genului
liric, pornind de la conturarea unor coordonate ale limbajului poetic. Pentru luri Lotman proza
este mai complexa decat poezia din punct de vedere estetic, iar simplitatea ei este secundara.
Textul este considerat ca notiune fiind ,,una din componentele unei complexe structuri
poetice”, in viziunea lui Turi Lotman, deoarece proza se constituie ca fenomen de datd mai
recentd decat poezia. Formalistii rusi opun limbajul practic/ limbajului poetic. Astfel,
poeticul se opune narativului. Dar chiar formalismul rus vede limitele acestei teze prin
Roman Jakobson — cel care deplasecaza atentia de la semnificat la semnificant. Limbajul
poetic pentru el nu e caracterizat de natura formelor ei de densitatea procedeelor si de tendinta
catre un anumit mod de organizare. Limbajul poetic reprezinta un exercitiu in care totalitatea
operatiilor generale ale competentei semiotice se actualizeaza intr-o manierd mai densa.
Opoiazul si scoala de la Praga, lingvistii Roman Jakobson si Pierre Guiraud au aratat ca
limbajul poetic este o abatere de la norma, considerand drept norma limbajul uzual, cotidian.
Jean Cohen considera ca baza limbajului poetic o formeaza metafora. Dimpotriva, Tzvetan
Todorov (Literature et signification) demonstreaza ca limbajul poetic nu coincide cu cel
figurat (exista poezie fara figuri poetice si limbaj figurat in afara poeziei). Limbajul poetic se
caracterizeaza prin preponderenta functiei poetice, adicd printr-o orientare accentuatd asupra
mesajului insusi, aratd Roman Jakobson. Michel Hausser adauga ca proza artistica pare doar
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mai putin ambigua decat poezia. Formalistii rusi au studiat limbajul poetic(artistic) prin
intermediul procedeelor artistice. Viktor Sklovski aratd cd in limbaj trebuie introduse
elemente stranii (introduce conceptul de ,ostranenie”). Poeticitatea sta la baza textelor
literare, proza artistica, rimata, ritmata, poetica se caracterizeaza prin natura lor duala, astfel,
dualul constd aici 1n participarea definitorie la receptarea textuald a poeticului/ narativului,

poeticitatii/ narativitatii, poetizarii/ narativizarii.

Literaritate/ poeticitate

O alta relatie detaliata a fost cea de Literaritate/ poeticitate. Nu orice text/ discurs isi
poate asuma o identitate literard. In plan textual se remarcd cel putin o proprietate care il
distinge de celelalte discursuri — literaritatea inteleasa drept capacitatea unui text de a avea
functionalitate esteticd. Aceastd Insusire are caracter relativ si de aceea proprietatile care
transformd un text intr-o opera literara sunt diferite in functie de insusirile fiecarui text in
parte. Literaritatea, ca si clementul distinctiv — poeticitatea, sunt considerate insusiri
relevante ale operelor, ele fac dintr-un text o opera literara. Literaritatea este primul termen
relevant, cel mai apropiat ca sens de definitia literaturii insesi. Diferentele specifice se
constatd abia in momentul in care fiecare operd isi pretinde literaritatea. Cea mai generala
definitie a literarititii a fost data de formalismul rus prin Jakobson — ,,...ceea ce face dintr-0
opera data o operd literarda”. Gérard Genette aduce in atentie trei moduri de existenta a
literaritatii: constitutiv, conditional si modul dictiunii, cu termeni ce apartin celorlalte doua.

Cel de-al treilea mod al literaritatii, numit de Gérard Genette al dictiunii, nu este in
mod explicit definit. Este situat la interferenta celorlalte doud si da posibilitatea relevarii
aspectelor literaritatii poemului in proza; acesta apartine poeziei prin lirism si prozei prin

expresie. Modul dictiunii este considerat unul hibrid si denota un tip de text de acelasi fel.

Discursul in proza/ discurs versificat

In ceea ce priveste raportul dintre Discursul in prozi/ discurs versificat s-a constatat
ca exista la nivel textual doua tipuri de discurs: In proza si versificat, existd insd si forme de
interferentd care denotd forme intermediare, hibride, de frontiera etc. Discursul versificat
identificat cu poezia este forma de expresie a lirismului. In antichitate versul s-a extins si
dincolo de sfera literaturii in scopuri utilitare, deoarece structurarea enuntului intr-o forma
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versificatd cu acompaniament instrumental a dat posibilitatea conservarii textelor sau
transmiterii lor orale. Apar tratate stiintifice de agriculturd, de cosmetica, poeziile didactice,
odata cu scrisul, iar textele extraliterare s-au asociat cu forma versificatd. Poezia se substituie
lirismului, perceptie data inca din antichitate — literatura era poezie (se remarca organizarea in
versuri a comediei, tragediei, epopeii si fabulei), apoi Evul Mediu adauga cantecul de gesta,
Renasterea poemul eroic, preromantismul drama in versuri, romanticii versificd basme,
legende, iar odata cu realismul proza devine genul dominant, in secolul XX poezia si proza
devin discursuri independente — proza devine poematica si se subiectivizeaza (Noul Roman),
iar poezia se narativizeaza prin limbajul cotidian (postmodernism). Discursul in proza este
forma de expresie primard, in schimb discursul in versuri este unul posterior, complex,
opozitia discursiva — prozd/ poezie releva, astfel, forme diferite precum proza uzuala, proza
practicd (stiintificd, administrativd, militara, juridica, comerciald, industriald, publicistica),
proza literara, proza artisticd, poemul in proza, versul liber, versul alb, versul clasic, iar
particularitatile lor sunt antitetice — natural/ artificial, vorbire obisnuitd/ vorbire
conventionald. Pentru Iuri Lotman discursul versificat era singurul care se poate opune
discursului uzual, de aceea acesta considera ca proza a fost recunoscutd ca discurs de tip
literar numai dupa poezie: un discurs cu procedee — minus, iar expresia prozei apare
superioara poeziei. Discursul versificat cunoaste, insd, si o formad devianta prin versul liber,
iar in paralel se observa inclinatia spre poetizare a prozei, libertdtile prozodice se bazeaza pe
ritm, masurd, rimd si pauze, afirma Nicolae Manolescu. Poezia se dezvolta, astfel, ca un
discurs conventional bazat pe reguli, elaborat, expresiv in antiteza cu cel neconventional,

obisnuit al discursului in proza.

Poetic/ liric vs. poeticitate/ liricitate

Un alt aspect relevat prin definitia in relatie a termenilor a fost — Poetic/ liric vs.
poeticitate/ liricitate. In mod frecvent, literatura in acceptiunea estetica a termenului a fost
identificata cu poezia — cu sensul de scriere artisticd, indiferent de ce gen, atat in versuri cat si
in proza. Etimologia termenului de poezie, termenul provine din cuvantul grecesc poiesis,
insemnand creatie; ca atare, poezie a putut fi folosit pentru a desemna orice utilizare creatoare
(artisticd, esteticd) a limbajului, in versuri sau in proza. Poezia devine forma reprezentativa a
literaturii — receptarea celorlalte forme poate fi usor discutatda in raport cu aceasta.
Adrian Marino evidentiazd caracterul de notiune cheie a poeticitatii — ,,Aceastd esentd a
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poeziei poate fi gasita intr-un vers, intr-o poezie, In toatd poezia, orala sau scrisa, profana si
sacrd. Termenul alternativ, sinonim, poeticul (le poetique, le poematique) are aceeasi
semnificatie: criteriu de diferentiere intre poetic si nonpoetic, aplicabil oricdrei forme si gen
literar, cu sfera mai larga decat esteticul. Definit ca fapt obiectiv, nu ca valoare, poeticul pur
nu include in mod necesar si frumosul, contrar acceptiilor figurate, empirice (tard poetica,
peisaj poetic etc.). Echivalent traditional, al poeticului, lirismul are la baza teza tipica
romantica, a subiectivitatii ca izvor creator al poeziei. Gen originar, fundamental,
determinant, lirismul se confunda cu insasi esenta poeziei, i.e. a literaturii. Lirism = poezie
pura = poezia cea mai poetica posibil. Liricitatea (Croce: liricita = caracterul liric al artei) se
inscrie 1n aceeasi traditie si cadru de referintd: sinonim al poeticitatii, Poeziei, intuitiei pure
etc.”. Poeticul nu este caracteristic numai unor genuri literare ci, practic, iradiaza larg
sistemul artelor — inclusiv proza, drama, arta spectacolului etc. fara sa releve totalitatea
formelor acestora. Poeticul — categorie ontologica este un dat al lumii, o calitate virtuala a
obiectelor, starilor si fenomenelor sale, care se actualizeaza in perceperea ei ca atare de catre
om. Poeticul este obiectul nsusi al poeziei ,,ca act, substanta spiritualizatd prin formalizare,
continut si forma in sensul cel mai general al termenilor. Poeticul este conditia poeziei, limita
prima si ultima a ei”, afirmd Alexandrina Mustatea definind poeticul si poeticitatea cu referire
la poezie. Estomparea distinctiilor clasice dintre genuri, adecvarea formelor de comunicare
unor noi continuturi, relatia dintre narativ si poetic este supusa unor transformari care
releva atenuarea narativului sau amplificarea poeticului ca factor dominant al prozei, redand
noi forme epice. Liricul integrat narativului in structura prozei releva punctul de plecare al
manifestarii poeticului in prozd, dar nu clarificd nota distinctiva si formele prozei poetice.
Poeticul poate fi astfel exprimat prin intermediul liricului care este redat si prin alte genuri
literare si arte (muzica, plastica, etc. ). Proza poate fi poetica si fara a fi liricd, dupa cum poate
fi patrunsa de un puternic lirism. Continutul poeticului se cere cercetat asadar in cel al

categoriilor estetice.

Liricitate, narativitate, dramaticitate... in potentia

In acest sens s-au infitisat aspecte ale Liricititii, narativititii, dramaticititii... in
potentia. Conceptul de literatura poetica in sensul ca aceasta are un caracter dominant poetic,
dar nu numai este relevat de Roman Jakobson: ,.in general, poeticitatea nu este decat o
componentd a unei structuri complexe, dar o componenta ce modificd esentialmente celelalte
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componente, determinand Impreund comportamentul ansamblului”. Ca si in artd, literatura
prezintd opere in care se remarca elemente de frontierd, dominand un aspect sau altul al
textului, astfel se poate vorbi despre poeticitatea prozei, narativitatea poeziei, teatralitatea
liricului sau liricitate, narativitate, dramaticitate...in potentia. Termenul de ,literatura in
potentia” numeste ,,zona generica proteica din jurul unor genuri canonice inrudite”. Se afirma
despre Constantin Brancusi ca sculpteaza semne spirituale, forma metamorfozandu-se poetic,
ca sculptura sa de poetizeaza prin metaforizare si simbolizare. Devine un sculptor — poet ce
reda forma prin intermediul pietrei, iar continutul 1l poetizeaza, forma operei naste un continut
desavarsit. Pentru definirea conceptului de proza poeticad se poate vorbi despre natura duald a
unor texte literare, astfel dualul constd in participarea definitorie la receptarea textuald a
poeticului vs. narativului, liricului vs. epicului, poeticitatii VS. narativitatii, poetizarii VS.

narativizarii.

Indici ai poeticitatii in proza poetica(inclusiv naratologic)

Formele prozei poetice pot fi caracterizate cu referire la doua matrice — una are la baza
poeticitatea, cealaltd poetizarea. Asa cum s-a evidentiat mai sus cele doud concepte se
presupun la un punct dat. Plecand de la ipoteza ca trasatura plus poeticitate este specifica
oricarui text literar in mai micd sau mai mare masura, trasatura plus poetizare in textul
narativ desemneaza treapta cea mai de sus a poeticitatii. Ca si inserarea narativului in textul
poetic, inserarea poeticului in textul narativ prezintd texte literare de frontiera, astfel
Rodica Zafiu releva aspecte ale narativitdtii textelor poetice — poeme in versuri. Pe de alta
parte, Mihai Zamfir defineste ca forma suprema a prozei poetice — poemul in proza. De aceea,
se poate afirma ca poemul in prozd aduce in atentie treapta cea mai inaltd a poetizarii in proza,
aceastd forma nu este rezultatul apropierii prozei de poezie (avand doar 1n vedere ca acesta si-
a definit preceptele in perioada simbolistd in care proza a imprumutat dominant
caracteristicile poeziei, vorbindu-se de 0 proza a poetilor). Se contureaza, astfel, un alt sistem
de abordare al conceptului de proza poetica, ce doreste sa puna in vedere plasarea formelor de
proza poetica intre poeticitate si poetizare(sistemul are in vedere faptul ca a poetiza presupune
sublimarea, idealizarea). Formele de proza poeticd se vor reda din perspectiva pragmatica si
naratologica. Pornind de la gradul de fictionalitate sau literaturitate al textelor ele s-ar incadra
in categoria literaturii de fictiune sau in cea a literaturii de intrebuintare, iar zona incerta
situatd intre cele doua domenii a fost numita de cercetatori literatura de frontiera si a produs
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forme hibride, cum ar fi jurnalul, memoriile, scrisorile literare etc. Nu se pot incadra insa
formele prozei poetice 1n cadrul literaturii de frontiera, ci mai degraba se poate denumi proza
poeticd un gen cu forme diferite de exprimare, in care domind poeticitatea. Existd insa
cercetatori care definesc aceste forme textuale ca hibridizari intre narativ si poetic.

Pentru formele poetice ale prozei poetice s-a avut in vedere poemul in versuri, pentru
formele narative — mai ales poemul in proza, tocmai pentru a face distinctia intre cele doua
forme de organizare textuala. Textele sunt integrale — de sine statatoare, aici incadrandu-se
romanul poetic (liric), eseul poetic, proza scurta de tip fantastic, fragmentare — sunt definite
de anumite pasaje ce ating gradul cel mai mare de poeticitate; exista insa si texte insertate,
astfel in proza scurtd minulesciand apar inserate poezii ce sporesc poeticitatea si structura
simbolica textuald. O a doua categorie de organizare textuald este datd de plasarea textelor
intre poeticitate si poetizare. Formele prozei poetice cu trasatura plus poeticitate sunt cele
relevate de romanul poetic, eseul poetic, textele fragmentare poetice inserate texte dominant
narative, proza scurtid poetica (de tip povestire, nuveld) etc. Formele cu trasatura plus
poetizare trec treptat de la proza oratorica, artistica, ritmatd/ rimata, meditatiile poetice,
jurnalul si memorialul de calatorie, proza liricd in forma cea mai Tnaltd — poemul in proza. Din
cele prezentate mai sus s-au desprins in continuare cativa indici din perspectiva
naratologica definitorii ale acestui tip de proza precum subiectivitatea/ autoreflexivitatea ce
redau ipostaza naratorului implicat, personajul emblematic feminin/ masculin, categorii ale
poeticitatii prozei — atmosfera, nostalgia, fantasticul, pitorescul, insolitul etc. Apoi,
identificarea paradigmelor definitiilor prozei poetice romanesti urmareste definirea
conceptului de proza poetica in critica si teoria literara, pentru a aduce in atentie trasaturile
Proza poetica romdneasca in secolul al XIX-lea, Zalis Henri in O istorie condensata a
literaturii romdne, Liviu Papadima in Literatura si comunicare, Al. Oprea in Miscarea
prozei, Matei Calinescu in Fragmentarium, G. Ibraileanu, Dumitru Tiutiuca in Teoria
literara, Constantin Ciopraga in articolul Poeticitate sadoveniand, Rodica Zafiu in Naratiune
si poezie, Eugen Simion in Scriitori romdni de azi, G. Dimisianu in Prozatori de azi.

Manifestarile prozei poetice cunosc forme dintre cele mai diverse, atat exterioare,
datorate registrului narativitatii, cat si interioare, reveland categoriile poeticitatii atat in
creatiile secolului al X1X-lea, cét si in cele ale secolului urmator si chiar mai tarziu, proza
poeticd pare a fi lipsita de traditionalul aspect artistic, transpunandu-se, la o prima vedere, in
forme aparent insolite.

17



Pornind de la afirmatia lui Roman Jakobson ,,ca fara poeticitate nu exista literatura”,
functia estetica a limbajului precedand functia de comunicare, poeticitatea decurge din functia
poeticd a limbajului. Pe de alta parte, acest aspect al poeticitatii are o intensitate mai mare sau
mai micad la nivelul discursului narativ, iar Tmbinarea dintre poeticitate, estetic si valoare
estetica ofera caracterul de proza poetica unor texte aflate la frontiera discursurilor literare.
Dumitru Tiutiuca examinand conceptul de ,,liric ca poeticitate” considera necesara o distinctie
speciald Intre ,,poeticitate si estetic, pentru ca cele doud concepte nu-1 acopera pe al treilea si
anume valoarea estetica. In primul rand, unul face obiectul teoriei literare, celalalt al esteticii,
stiinte diferite. Esteticul ramane doar o potentialitate a literarului, iar deseori, 0 componenta a
acestuia”. In conceptia lui Mikel Dufrenne poeticul este o caracteristici a tuturor tipurilor de
discurs, nsa ,,poezia vrea sa fie poetica”, deci poeticul nu poate fi echivalat cu liricul sau
poezia, iar poeticitatea nu este definitorie doar discursului liric, ci discursului literar in
general, cu o intensitate mai mare sau micd la nivel textual. Cele mai importante categorii
estetice sunt frumosul, tragicul, sublimul, apoi se evidentiaza alte subclase, precum grafiosul
(Plotin, Schiller), wratul (Plutarh, Karl Rosenkranz), spiritualul, dramaticul, comicul,
umoristicul (Charles Lalo), elegiacul, pateticul, fantasticul, eroicul, nobilul, grotescul
(Etienne Souriau) si pand la un intreg sistem, propus de Evanghelos Moutsopoulos, cu o
clasificarea a categoriilor estetice: 1) traditionale (frumos, urat, sublim, dragut, fermecator,
gratios, simplicitate); 2) determinative: a) eidologice, b) tipologice, ¢) tendentiale; 3) finale.
T. Vianu sporeste numarul cu alte categorii: bizarul, fantasticul, fiorosul, solemnul, idilicul.
Dintre categoriile poeticitatii din corpusul de texte din proza roméneascd s-au relevat in
relatie cu aspecte ale categoriilor estetice: Pitorescul, Mesianismul, Insolitul, Atmosfera,
Feminitatea, Vocatia povestirii, Nostalgia copilariei, Medelenismul, Intertextualitatea
poetica, Fantasticul poetic, Poeficitatea construiti, Metafora si metaforism. In ceea ce
priveste corpusul de texte, acesta este format din proze sau fragmente de proza poeticd
decelate in functie de conceptul propus spre analizd: V. Alecsandri, Al. Russo,
Mihail Sadoveanu, Ion Creangd, Zaharia Stancu, Ionel Teodoreanu, G.M. Zamfirescu,
G. Ibraileanu, Mihai Eminescu, Ion Minulescu, Mateiu 1. Caragiale, Gellu Naum,

Fanus Neagu, Nicolae Manolescu.
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Capitolul 111. Categorii ale poeticitatii in proza romineasca

Capitolul al treilea intitulat Categorii ale poeticitiatii in proza romaneasca are la
baza un corpus de texte ce a definitivat cateva categorii ale poeticitafii in proza romaneasca,
proza poetica prezinta o varietate de formule ale poeticitatii, prin operele unor scriitori.
Sursele poeticitatii sunt dintre cele mai diverse, mergand de la pitoresc la metaforism, iar in
functie de tipurile de discurs pe care naratiunile avute in vedere le asociaza, se pot distinge
mai multe categorii relevante in proza romaneasca:

o Pitorescul in proza pasoptista dezviluie o prima categorie ce se desprinde
din descriptiv, astfel, pitorescul se defineste prin raportare la ,,tehnica gravurii si a celei de
reproducere tipograficd a desenului, fapt care se produce in secolul XVIII”. (Marian Popa)
Evanghelos Moutsopoulos denumeste pitorescul (pittoresco) ca ,,un obiect demn de a fi
reprezentat pictural, prin aceea ca poseda o anumita structura caracteristica si o infatisare
in opinia sa subiecte ce ies din tipicul infatisarii obisnuite — un chip, un animal, o
imbracaminte, un peisaj, o situatie sau o ambiantd, ,,cu conditia ca ethos-ul lor manifest sa le
converteascd in subiectele unei eventuale reprezentiri picturale”. In literaturd, o inclinatie
deosebita pentru pitoresc au manifestat scriitorii romantici, realizand prin culoarea locald un
pitoresc folcloric, istoric sau exotic, prin caractere esentiale precum diversitatea, variatia,
cromatica, ineditul, expresivitatea plasticd. Din acest punct de vedere, s-a incercat redarea
unor elemente specifice categoriei de pitoresc in proza romaneasca — motivul calitorului si
al cilatoriei, elementele picturalului, stilul relatarii. Acestea s-au dovedit a fi aspecte
definitorii ale descriptivului si implicit ale poeticitatii Tn proza.

Aplicatia s-a realizat a avut in vedere textul lui V. Alecsandri Balta Alba ce a
reliefat un aspect al prozei poetice romanesti (in special in proza romanticilor) — pitorescul —
prin cromatica (preferinta esteticd pentru frumos in termeni picturali), contrastul, tema
calatoriei, motivul calatorului, expresivitatea enuntarii. in proza de calatorie a lui
V. Alecsandri, din perspectiva contextuala, se pot desprinde mai multe nivele de interpretare a
categoriei pitorescului, astfel existd un nivel in care este definit tipul calatorului prin
imaginea Celuilalt despre noi, al doilea nivel releva pasiunea calatorului pentru voiaj, iar cel
de-al treilea prezinta un anumit tip uman descoperit de célator in drumul sau spre Orient
definit prin sintagma Homo balcanicus. Se poate spune astfel ca in perioada romantica,
secolul XIX, un voiaj in Orient este un lucru la moda, iar scriitorii pasoptisti in genere sunt
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calatori (D. Bolintineanu, V. Alecsandri, Dinicu Golescu, Nicolae Filimon). Ei ofera
lectorului imagini pitoresti despre ceilalti, despre noi, a romanilor aflati la hotarele a doua
lumi (in Balta Alba) cu dorinta de a reda imagini deosebite din locuri inedite. Proza sa
dovedeste ca a fost un calator pasionat cu ,,instinct de nomad” si posedat de ,,demonul
turistic”. (G. Calinescu)

o Mesianismul patruzecioptist aduce in atentie o categorie distincta. S-a pornit
de la definirea conceptului de mesianism — ,,o atitudine profetica si de exaltare in implinirea
unei misiuni prin sacrificiu”, devenind una dintre caracteristicile distinctive ale romantismului
,»strans legata de problematica geniului si a eroului”, iar in literatura romana, generatia
pasoptista a fost caracterizatd prin mesianism. Mai tarziu, mesianismul a fost inlocuit de
profetismul poeziei lui Octavian Goga, ,,ca expresie a sentimentului de asteptare a unui
izbavitor national, precum si de mesianismul literaturii promovate de poporanism”.

S-a evidentiat un alt calator romantic — Al. Russo ce a oferit admirabile descrieri ale
Muntilor Neamtului, ale privelistilor pitoresti in scrieri precum Piatra Teiului, lasii si
locuitorii lui in 1840, Studii nationale. In ceea ce priveste opera lui Al Russo
Cintarea Romdniei, s-a vorbit despre un mesianism romantic, un poem in proza in care
domina descrierea poeticd, o prezentare alegorica a momentelor importante din istoria
poporului roman. Ca toate operele cu caracter mesianic ale epocii pasoptiste
Cdntarea Romdniei impresioneaza dincolo de aspectul retoric al frazei sau de ritmul interior
ce da aspectul unei proze ritmice, prin semnificatii, caci daca in Piatra Teiului infatiseaza
pitorescul unei lumi de basm, luand ipostaza unui peregrin ce 1isi cunoaste tara, in
Cdntarea Romdniei pelegrinul se transforma intr-un apostol, profet al tarii sale. Spre
deosebire de opera lui Al. Russo, mesianismul scrierii Romdnii supt Mihai-Voevod Viteazul
este o caracteristica a operei sale, deoarece devine o trasatura structurala a vietii sale, acea
,»viata mai expresiva decat opera”, dupa cum o califica Serban Cioculescu. Caci se remarca in
perioada pasoptistd vizionarismul revolutionar, astfel istoricul se indreaptd spre trecut, iar
revolutionarul spre viitor. Literatura pasoptistd ilustreaza caracterul scrierilor celor care lupta
pentru o cauza din care se desprinde patriotismul cu tonalitafi diferite, persuasiunea, relevand
aspecte ale unei matrice spirituale specifice epocii sale.

o Vocatia povestirii tine seama de o anumita perspectiva in perimetrul literaturii
romane, avand in vedere afirmatia lui Ovidiu Papadima conform careia — ,,0 tara magnifica

de povestitori, aproape fara nici o incordare, suntem incd de la Ion Neculce cronicarul...”,
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viziune ce nu exclude poeticitatea prozei presupunand trecerea poeticitatii printr-o prisma care
deformeaza formele si contururile, perceptia mergand spre aspecte ale poeticitatii discursului
povestirii. Mai Inti s-a relevat distinctia dintre povestire si nuveld cici intre a povesti ,,0
lume” sau conceptul de povestire si arta de a construi ,,0 scena” sau conceptul de nuvela se
interpune vocatia povestirii specificd poporului roman. Verbul ,,a povesti” desemneaza un act
de comunicare prin care emitatorul de mesaj are nevoie de un fir epic pentru a relata o
intamplare ce atrage auditoriul spre un univers posibil. Construirea acestui univers Inseamna
sa situezi fapte intr-un loc si Intr-un timp, sa Inzestrezi tipuri umane cu un anumit numar de
calitati. In sensul acesta, povestirca nu este decdt o concentrare a unor lumi fictive sau
posibile ce urmeaza a fi descoperite de ascultator, iar tipologia povestirii ar trebui sa fie una a
acestor ,,lumi posibile”, pe care cititorul si le imagineaza, iar constructia lumilor fictionale are
legatura directd si cu povestitorul concret ce denotd imaginarul auctorial. Lumea narata este
creatd in enuntarea unui narator, iar autorul creeaza lumea imaginata care nu este identica cu
prima, ea incluzand in ceea ce priveste povestirea — naratorul, auditoriul si Tnsasi istorisirea.
Ion Vlad accentua aceasta distinctie pentru studiul povestirii inteleasd ca forma epica si
atitudine fundamentala in epos ,,Povestirca, forma esentiald si arhetipalda a epicului,
descoperitd in structura operei, are valoarea unui nucleu generator. Ea se poate identifica, in
afara conditiilor genurilor, cu naratiunea, mod si semn de comunicare. Un tip de comunicare
este si povestirea. Un sistem de semne se organizeaza cu deplind congruenta in povestire”.
Aceasta categorie grupeaza povestiri ale lui Mihail Sadoveanu. Acesta se infatiseaza
lectorului in ipostaza unui mare povestitor pe de o parte prin constructia povestirilor avand in
centru un ritual al enuntarii, dubla conditie a naratorului de emitator si actor al istorisirii
propriu — zise, toposul cu valoare simbolica, caracterul oral al expunerii; pe de altd parte se
releva la nivelul prozelor scurte sadoveniene diferite ipostaze ale Povestitorului —
corespondent de razboi, vanator si pescar, spectator al unei lumi arhaice. Una din cele mai
importante calitati ale textului sadovenian este prezentarea unor aspecte ale poeticitatii.
Mihail Sadoveanu a reusit, poetic, sa prezinte viziunea personald asupra Lumii prin aspectele
auditive si vizuale ale acestei proze, sustinute de elemente ale stilului ce denota aspecte ale
categoriei de atmosfera, ale poeticititii in proza. Proza si lirismul nu prezinta o antiteza
absolutd in proza sa scurta. G. Ibrdileanu a apreciat despre primele patru volume de proza in
tanarul scriitor un ,,poet in proza”, un cantaret liric al naturii ce a dat ,,descriptii magnifice de
naturd”, un ,,magician al stilului” care ,,are un atat de extraordinar talent de a crea poezie”.
Povestirile sadoveniene instituie acest ritual al comunicdrii intre narator §i lector printr-un
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moment pregititor in care se prezinta clemente ale cadrului — cronotopul, personajele,
toposurile redand aspecte ale categoriei de atmosferd: atmosfera intoarcerii in timp,
atmosfera vremurilor de odinioard, vindtoarea si pescuitul, descriptivul domina in raport
cu narativul, atmosfera hanului, oralitatea — 0 solemnitate a limbajului proprie atmosferei de
la han sau dintr-un spatiu al istorisirii, un pictor si un poet al naturii. Astfel, prin aceasta
proza scurta de atmosfera se creeaza conceptul de sadovenianism. Poeticitatea prozei
sadoveniene se evidentiazd nu numai la nivelul unui text integral, ci mai ales la nivel
fragmentar. Astfel, fragmentul prezentat din romanul Baltagul a relevat aspecte ale
poeticitatii prin substratul mitic — element al intertextualitatii, prin substratul metaforic al firul
narativ dat de o viziune lirica a scriitorului, un limbaj parabolic. De aici si trasatura specifica a
operei — sadovenianismul ce reprezinta un stil si o predispozitic afectiva, asimilare si
transformare a tot ceea ce este exterior si eterogen — date istorice, topografice, subiecte, teme,
motive, mituri etc. Conditia de mare povestitor asumata de Mihail Sadoveanu se verifica si in
proza sa scurtd — POVESTIRI — si se contureaza in romane. De aceea, se poate considera ca,
in ceea ce priveste povestirea ca forma a naratiunii dominante in proza sadoveniana, lectorul
poate releva cateva dintre IPOSTAZELE POVESTITORULUI: corespondent de razboi,
vanator si pescar, observator al lumii, ce oglindesc aspecte ale prozei poetice de atmosfera.
Nostalgia copilariei a avut In vedere receptarea din perspectiva conceptului de
nostalgie a prozei, ce exploateaza resursele misterului, conturdnd o atmosfera idilica si de
rememorare, la limita dintre amintire si realitate. Am inclus, aici, texte apartinand lui
Ion Creanga si Zaharia Stancu. S-a pornit de la definirea conceptului de nostalgic, astfel, in
sistemul de categorii estetice, Evanghelos Moutsopoulos incadreaza nostalgicul intre biblic si
reverie, astfel ,,De la biblic pand la nostalgic, categorie ce vddeste o ramanere pasiva in
domeniul posibilului, distanta nu e de nestrabatut. In calitate de categorie estetici, biblicul
contine deja nuanta dorului de vechime, de trecut, catre care, luate ca valori pozitive — limita,
orice efort de Intoarcere se aseamand cu un drum lung, pe care constiinta zaboveste cu
multumire”. Sentimentele estetice configureaza emotii, trairi profunde ale frumosului din
naturd, societate si artd, punandu-si amprenta asupra intregii personalitdfi. Se disting emotii
simple, biologice (bucurie, tristete, durere) si emotii complexe, umane(regretul, dorul, mila,
extazul, nostalgia etc.), toate fiind provocate de receptarea valorilor estetice. Romanul lui
Ion Creanga Amintiri din copildrie se inscrie in sfera tematologica a copilariei si jocului, iar
ca si categorie dominantd se dezvoltd nostalgicul. Se observa la nivel textual o serie de
pretexte, adicd puncte de pornire diferite in vederea unei destinatii identice — pretext al
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scriituri romanesti, pretext al identificarii proiective, pretext autobiografic. Pornind de la
constatarea ca asocierea termenilor copilarie si literatura deschide in realitate mai multe
perspective cercetarii, se poate vorbi despre o poeticdi a nostalgiei copilariei.
George Munteanu intelege Amintirile ca pe o expresie ,,a dorului romanesc”. Pornind de la
etimologia termenului de nostalgie provine de la gr. nostos ,,intoarcere” si gr. algos ,,durere”:
intoarcere dureroasa si durere a intoarcerii, se poate afirma cd personajul narator, ajuns la
etapa maturitatii, relevd o intoarcere dureroasa catre un topos in care se simte protejat.
Drumurile in afara toposului protector, ii dezvaluie nostalgia, necesitatea dureroasa a
intoarcerii. Ultimul drum in afara Humulestiului evidentiaza cautarea unui alt loc ocrotitor, iar
umbletul lui prin lume este calduzit de un gand ce indica neobosit locul primordial pentru
sine, ce oferd protectie prin definitie. In ceea ce priveste romanul lui Zaharia Stancu
Ce mult te-am iubit se vorbeste despre o ,,poezie a romanului”, asa cum afirma Nicolae
Manolescu. Proza lui Zaharia Stancu se dezvolta ca un tot unitar, aceasta este relevatd prin
subiectivitatea lirica in jurul careia se ordoneaza firul epic al intregii sale opere. Lirismul, ca
si realismul a numeroase pagini, poate fi considerat un element de legatura dar nu si cel
principal. Ceea ce se evidentiaza din proza sa este ipostaza de povestitor, deoarece se
regaseste la nivel textual o singurd structurd prin povestirea in serii. Elementele lirice si
realiste se subordoneaza acestei structuri, fiecare dintre romane nu face decat sa intregeasca
succesiunea narativd. Elementele pretextuale, structura poematicd, tdcerea personajelor,
conditia de poet a personajului narator, simbolistica textuald, cromatica, elementele stilistice,
releva autenticitatea romanului, ,,poezia romanului” (G. Dimisianu).

o Medelenismul este o categorie desprinsa din opera lui Ionel Teodoreanu ce se
constituite intr-o complexa sursa de inspiratie, iar punctul de plecarea a fost romanul Lorelei
de lonel Teodoreanu. Medelenismul, termen reprezentat de criticul G. Ibraileanu cu referire
la romanul liric La Medeleni al lui Ionel Teodoreanu, dezvolta ideea poeziei continute in
prezentarea lumii copildriei §i a adolescentei si in descrierea naturii. Conceptul medelenist
reda un mod de traire afectiva a melancoliei, a nostalgiei ce depaseste caracterul perceptiei
mediului moldovenesc, printr-o admiratie contemplativa a naturii de catre narator, personaj si
lector 1n care semnul distinctiv este cel al categoriei nostalgicului. Trairea nostalgica orientata
catre o lume edenica sugereaza intoarcerea dureroasa cétre lumea copilariei cu vacante, jocuri,
trairi de basm, trdiri afective, atitudini parintesti, de aceea aceastd viziune este una autentica.
Imaginea personajului ca emblema nu este data ca o poza de pe fotografie, ci se constituie
continuu din derularea unei multitudini de ,,momente”, ,,scene” pline de miscare si de viata,

23



ca este creatoare de atmosfera. Romanul Lorelei este unul de tip epistolar, 0 monografie a
unui sentiment unde nu exista actiune, doar evocari din etape diferite — din acumularea
fragmentelor de viatd intr-o atmosfera de sfarsit de secol, conturatd prin topos, personajul
feminin devenit emblema, epistola ca element ordonator al textului. Aspectele feminitditii se
infatiseaza prin caracterul emblematic al acesteia, un element al categoriei de atmosfera,
Lorelei devine astfel emblema, realizarea eroticad a personajului masculin ce analizeaza in
amadnuntime comportamentul ei plin de mister pentru a o descoperi pentru sine $i pentru
lectori. Catul Bogdan, scriitorul, se intoarce la o lume de atmosfera de fiecare data pentru a se
pricepe pe sine, pentru a se dezvalui lectorului prin spatiu si ipostaza feminina pe care nu
este capabil sa le paraseasca, constientizand ca altfel isi pierde identitatea. Universul
romanesc creat de Ionel Teodoreanu prezinta prin oglindire valente  ale aceluiasi element
central — legenda lui Lorelei, personajul romanesc emblematic — Lorelei si timpul.

o Atmosfera targurilor si mahalalei evidentiaza refacerea imaginii unui univers
unitar, structurat si ordonat de catre un creator de lumi, in care periferia are un rol important
in redarea atmosferei specifice. Textul lui G.M. Zamfirescu Maidanul cu dragoste, chemat a
exemplifica aceasta categorie, abordeaza marile probleme ale existentei, o fresca a periferiei
bucurestene, de la inceputul secolului al XX-lea. Peste tot, scriitorul se dovedeste un creator
de lumi, al constructiilor epice, in care domind cadrul, atmosfera si viata personajului.
Mariana Net in O poetica a atmosferei releva o caracteristicd a prozei poetice afirmand ca ,,pe
tot parcursul sau, textul de atmosfera ii actualizeaza receptorului printr-0 serie de semnale, de
procedee si de marci o <conventie institutionalizata> 1n legaturd cu un univers circumscris
spatio-temporal si mai ales afectiv (afectivul putand avea aici in egald masurd o conotatie
euforicd si una disforica )”. Literatura de atmosfera trece peste o serie de conventii, dar
,hiciodatd 1nsda pe acelea privitoare la coordonatele spatio-temporale si afective
conventionalizate ale lumii pe care isi propune s-o mimeze”. La nivel stilistic, se remarca
utilizarea metaforei, peste tot, G.M. Zamfirescu se dovedeste un creator de lumi, urmarind
evolutia sufletelor umile, sincronizate parcd atmosferei, cadrului si a vietii personajului.
Valeriu Rapeanu observa cu privire la stilul scrierilor cd ,,G.M. Zamfirescu imbogateste fraza
prin excesivda metaforizare. Din pdcate uneori stilul devine pretios si cautat”, iar
Serban Cioculescu accentueaza subiectivitatea enuntarii, dinamica ce o ofera aceasta enuntarii
—,,Cu o nota foarte personald d-1 G.M. Zamfirescu arunca un val de simtire asupra statismului
povestirii. Daca nu ar fi aceasta unda de umanitate, atat de rara in scrisul nostru epic, cartea s-
ar prabusi in indiferenta cititorului”. Se releva astfel, ipostaza de povestitor, de ,,pictor de
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atmosferd” ce captiveaza lectorul printr-o proza de atmosfera, in care sugestia poetica se
compune din metafore pentru a da sensuri diferite mesajului romanesc.

o Feminitatea si poeticitatea exploateaza resursele misterului feminin conturand
o atmosfera specificd ce accentueaza trasaturi ale personajului masculin. Am inclus, aici,
textul apartinand lui G. Ibraileanu — Adela. S-au relevat mai intai aspecte ale conceptului de
personaj asa cum apare el in Nou! dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului — ca o ,,cvasi-
persoana (ceea ce nu inseamna neaparat ca este construit ca un eu psihologic in sensul modern
al termenului) a reprezentat intotdeauna una din categoriile cele mai frecvent intrebuintate de
cititorii de povestiri ca si de spectatorii pieselor de teatru, demonstrind astfel ca ea
corespunde unei tematizari spontane a materiei dramatice si narative. De fapt, este greu de
imaginat o analiza a textelor narative si dramatice 1n lipsa unei categorii care, Impreuna cu cea
de actiune, constituie principalul centru de interes estetic al literaturii de fictiune”. Se
considera ca personajul reprezinta fictiv o persoand, astfel ca activitatea proiectiva in virtutea
careia il tratam pe primul ca pe o persoana este esentiald in crearea si receptarea povestirilor.
In cadrul prozei poetice se identifica tipul unui personaj emblematic, creator de atmosfera. Iin
Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului se aduc in atentie aspecte ale acestui
procedeu particular de caracterizare prin utilizarea ,,emblemei”. Romanul de tip jurnal
(Adela de G. Ibraileanu sau romanele lui Anton Holban, Mihail Sebastian) este 0 monografie
a unui sentiment. Ca formulad nu sunt romane, ci montaje de momente, nu existad actiune, doar
evocdri din perioade diferite — din acumularea fragmentelor de viatd se contureaza atmosfera
in care personajul feminin devine emblema — cele doua fiinte fiind osandite la dragoste nu pot
trai nici despartite, nici laolalti. In perioada interbelici se observa de altfel o crizd a
romanului care evolueaza de la epic la liric. Romanul este un gen al prozei, de aceea nu se
poate vorbi nici de un stil poetic, nici de un stil al unui poem in proza. De aceea, s-a preferat
notiunea de poeticitate a prozei, iar elementele poeticititii sunt date de dominanta
descriptivului prin pauzele descriptive detaliate de tip tablou sau portret, a subiectivismului
prin pasajele de rememorare si introspectie si al enuntarii conotative ce accentueaza functia
poetica a limbajului in organizarea mesajului epic. In cele ce urmeaza s-au infatisat elemente
ale poeticitatii romanului lui G. Ibrdileanu prin prezentarea unui personaj feminin — creator
de atmosfera prin surprinderea lui in ipostaze diferite, in oglinzi paralele, ca emblema a
textului ca intreg, a spatiului gi a personajului masculin. Naratorul — personaj ofera
lectorului atribute ale femeii pe care acum o iubeste cu toata fiinta remarcand trecerea de la
prietenie la iubire — ,,Prietenia noastrda a murit o data cu cea dintai bataie de inima pentru
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ea...”. Iubirea este unica, ca si femeia iubita — ,,admiratia, unicizarea, idealizarea — mitul creat
de inteligenta si imaginatie pe instinctul brut — acopera realitatea cu maldare de flori, si atata
tot”. De fiecare datd insd i se supune, neputincios de a trece peste farmecul si pretiozitatea sa.
Ca narator — personaj al jurnalului, Emil Codrescu indica elemente esentiale ale feminitagii
Adelei care la fiecare varsta ii supune intreaga existentd. In final, renunta la iubirea Adelei
tocmai pentru a nu-i revela misterul, unicitatea, pentru a nu-i demitiza atributele. Plecarea
Adelei devine pentru el moartea Adelei, dar nu si moartea ,,mitului feminitatii”, a emblemei
pe care ea l-a reprezentat. Pornind initial de la ideea din moto a lui Mihai Dinu Gheorghiu ca
, Timpul este personaj in masura in care  Emil este jurnalul, iar Adela romanul” s-au
dezvaluit cateva dintre aspectele feminitatii demonstrand cd personajul feminin este creator de
atmosfera, prin intermediul timpului ca personaj redand pe rand ipostazele femeilor din
roman ce se suprapun ca in oglinda — mama, doamna M..., Adela — al Iui Emil Codrescu in
ipostaza jurnalului, al Adelei insesi in intreg romanul. De altfel, poeticitatea romanului lui G.
Ibraileanu constd tocmai 1n prezentarea unui personaj feminin — creator de atmosfera prin
surprinderea lui 1n ipostaze diferite, in oglinzi paralele, ca emblema a textului ca intreg, a
spatiului si a personajului masculin. Universul romanesc creat de G. Ibraileanu prezinta prin
suprapunere trei personaje si trei perspective de lectura si interpretare ale conditiei femeii ca
emblema, personaj creator de atmosfera ce reda una dintre valentele poeticitatii in textul epic
— TIMPUL, EMIL si ADELA.

. Intertextualitatea poetica a reliefat, avand in vedere textul Sarmanul Dionis
de Mihai Eminescu, elemente ale intertextualitatii in proza poetica de tip romantic. Proza
eminesciana a cunoscut de-a lungul epocilor mai multe incadrari astfel ea a fost socotitd —
proza poeticd, poem in proza, proza filosofica, proza fantastica si filozofica, proza fantastica
de atmosfera, proza fantastica doctrinard, nuvela filozofica. Sarmanul Dionis este creata pe un
principiu poetic de tip novalisian, intreaga constructie narativa are in centru un principiu
poetic si functioneaza datoritd lui prin filosofare, lirism, vis si atractia adancurilor,
Mihai Zamfir afirmand ca proza eminesciana nu se Incadreaza total definitiei prozei poetice,
dar se constituie prin principiul poetic ca un text de tip intermediar. Naratiunea poetica este
data de lirica rolurilor si cea personald, utilizand dominant naratiunea, descrierea, tabloul si
evocarea, imaginatia romantica, se apeleaza la vis, magie si cosmogonie. Fundamental lirica,
proza eminesciand exprima personalitatea scriitorului, intalnindu-se cugetarea filosofica si
visul romantic, preocuparile spirituale si genialitatea, iubirea §i cosmogonia. Fantasticul
poetic eminescian este interesat de mister §i atmosferda, de tensiunea starilor eroilor, de
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intruziunea supranaturalului, de aceea el cultiva sublimul, foloseste tabloul si descrierile,
naratiunea poetica. Daca epistola, ca si textul poematic Cugetarile Sarmanului Dionis, releva
predispozitia personajului catre reflexivitate, citatul are rol de a accentua inserarea filonului
filozofic la nivel textual.

o Fantasticul poetic este o categorie a poeticitatii prozei, insistandu-se pe ideea
existentei unui tip de fantastic poetic bazat pe trasaturi ale unui simbolism impresionism in
proza scurtid minulesciana. Ipostaza poetului in proza evidentiaza estetismul prozei/
poeziei minulesciene si elemente ale unui simbolism impresionist: atmosfera pariziana,
elementele povestirii evidentiate de paradigme diegetice ce denota un lirism perpetuu,
fantasticul simbolist relevandu-se de aici elemente precum bizarul, senzationalul, insolitul
etc. ipostaza de povestitor. Macrostructura prozelor scurte minulesciene este dati de
semnul fantasticului — elementul senzational declansand o actiune propriu-zisa, iluzorie.
Coerenta se regaseste la nivelul tipologiei, in metafora misteriosului personaj caracterizat prin
tacere si invaluit de necunoscut — un cautator de mister. Organizarea narativa/
Intertextualitatea/ Paratextualitatea evidentiaza un ceremonial, de aici si rolul naratorului
de a povesti ,,0 lume”. Intertextualitatea evidentiaza intruziunea poeticitatii in proza
fantastica simbolistd prin inserturile textuale ce sunt accentuate de divagatii despre textul
simbolist. Paratextualitatea este data de titlul ce releva aspecte ale cromatismului simbolist,
elemente ce sugereaza fantasticul de tip simbolist sau toposuri relevante la nivel textual.
Instantele narative prezinta elemente precum subiectivitatea — naratorul implicat/
personajul creator de atmosfera simbolista. Toposurile simboliste sunt orasul, camera,
fereastra, marea, portul etc. Toposul specific simbolist este descris inca de la inceput prin
elementele esteticii cromatice redate prin pauza descriptiva plastica in aproape toate scrierile.
Minulescu este un poet al citadinului. Microstructura prozelor scurte minulesciene releva
cateva aspecte desprinse la nivelul analizei ulterioare din macrostructura precum
cromatismul, muzicalitatea, retorismul, fantasticul. Fiecare dintre nivelurile analizate
denotd elemente simboliste caracteristice poeticitatii. lon Minulescu se defineste astfel ca un
Poet in proza pentru care proza infatiseaza ceea ce nu a putut definitiva in poezie — SINELE.
In ceea ce priveste proza lui Ton Minulescu se vorbeste despre o poetica fantasticului poetic
simbolist, a senzationalului, a bizarului, a insolitului in proza scurta prin ramele povestirilor,
la nivelul instantelor narative, prin influenta toposurilor specific simboliste — bizare,
stranii, prin cromatismul operei lui Ton Minulescu receptarea picturii impresioniste de catre
autor a fost decisiva. Ion Pillat observa ca ,,vibratia luminii Tn peisagiu” pe care voiau s-0
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surprinda impresionistii suprapusa culorii este tocmai elementul muzical al plasticii. O
asemenea analiza a fost realizata la diferite niveluri: pretextual, intratextual, intertextual,
supratextual. Muzicalitatea/ Retorismul au evidentiat tematica operei releva si o estetica a
mugzicalitafii ce se incadreaza in tematica simbolista i printr-o innoire a ei in confinut si in
forma: in proza apar sugestiv poezii integrale, fragmente sau doar refrene. Din toate aceste
perspective, se determina aspectele estetismului poetic in proza pe de o parte narativul prin
— elementele povestirii in care domina conditia de homo narrativus, de creator a unei ,,lumi”,
pe de alta parte se releva poeticul prin — elementele esteticii simboliste — pretiozitatea in
comparatii, atmosfera plasticd, peisajul sufletesc, muzicalitatea melodicd. Proza scurta
minulesciana se defineste prin elementele simbolismului: muzicalitatea, refrenul, mistica
numerelor, nostalgia necunoscutului, tentatia evadarii in marile spatii de geografie exotica,
numele geografice sonore, melancolia si simbolistica bogata. Toate acestea redau elementele
unei poetici a atmosferei fantastice. Astfel, cu privire la intentia lui Ion Minulescu de a scrie
proza scurta se reda Incercarea de a construi pe baza fanteziei ,,ceva numai pentru mine”, asa
cum insusi autorul afirma, dorind sa fie el Insusi, o privire in oglinzi paralele, din mai multe
perspective tocmai pentru a infagisa ceva ce nu a putut definitiva in poezie — SINELE.

o Insolitul este o categorie desprinsa din cea de fantastic ce exploateaza resursele
misterului, conturand o atmosfera ambigua si halucinanta, la limita dintre vis si realitate. Am
inclus, aici, textul apartinand lui Mateiu Caragiale Remember, deoarece in ceea ce priveste
proza acestui scriitor se vorbeste despre o ,,poeticd a misterului, o esteticd a tainei sau
misterului absolut de la proza scurta — Remember, Sub pecetea tainei, pana la romanul Craii
de Curtea-Veche”. De altfel, naratiuneca Remember se prezintd ca un ,,veritabil pre-text al
marelui roman”- Craii de Curtea-Veche indica prin constructia, mesajul si instantele
comunicarii narative, prezenta in cadrul poeticii mateiene ce std sub semnul misterului — de
aici conturandu-se aspecte ale cromaticului, ale insolitului, ale tacerii. Lectura acestei proze
scurte releva cititorului sub masca misterului absolut elemente ale estetismului infatisand un
poet in proza. Paradigmele fantasticului de tip insolit suprapuse de semnificatii, realizate prin
elemente ale poeticitatii, atat in substanta subiectului, cat si in organizarea textuala, redau
amplificarea insolitului prin invadarea fantasticului in real. Se realizeazd astfel la nivelul
discursului o estetica a misterului, a fantasticului, cromatica, a tacerii, a insolitului, Intreaga sa
opera atrdgand atentia, scriitorul creand senzatia unui act estetic implinit. Mai inainte de toate
se reda un fir epic ce sta sub semnul fantasticului, al oniricului ce este dat inca din rama
povestirii. Se poate vorbi despre o amplificare a semnificatiilor esteticii misterului, Gheorghe
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Glodeanu relevand chiar aspectele unei poetici a misterului — printr-o estetica cromatica, a
fantasticului, a tacerii, a insolitului caci lectorul preia numai ceea ce naratorul-personaj vrea
sd-1 dezvaluie. Cu cat se doreste patrunderea mai adanca in deslusirea misterului cu atat parca
1 se releva lectorului si mai multe mistere.

o Poeticitatea construitd S-a remarcat in cadrul prozei lui Gellu Naum, unde se
vorbeste despre un experiment poetic, un suprarealism definit de autor ca asumarea unei
pozitii fatd de lume, a unui mod de a proceda in limbaj care deschide o relatie intertextuala.
De altfel, naratiunea Poetizati, poetizati... prezintd intr-o atmosferd onirica, cu mijloacele
fantasticului, o aventurd nocturnd asemanatoare acelora din vis si se indicd prin constructia,
mesajul si instantele comunicdrii narative, prezenta in cadrul poeticii lui Gellu Naum ce sta
sub semnul insolitului — a unor elemente ale poeticitatii ce definesc ipostaza unui poet in
proza. Poetul si prozatorul stau sub semnul poetizarii, poetul are ca emblema — cristalizarea
rapida, prozatorul — cristalizarea lentd, afirmatie redata in Catre cititor, la finalul volumului
Poetizafi, poetizafi.... In volumul Salvarea speciei(despre suprarealism si Gellu Naum),
Simona Popescu descoperd prin afirmatiile autorului cd ,,«Orice poet adevarat e un
subversivy», mi-a raspuns. «Zic poet, si nu... poet — adauga insotindu-si afirmatia de un gest si
de o schimbare de ton. Un poet nu e subversiv pentru ca vrea sa fie. Subversivitatea e o
functie naturald. Nu poti fi subversiv cu program. Nu poti fi subversiv doar in manifeste ! i
mai ales trebuie sa fii atent la conformismul nonconformismului.(...) Poezia este o forma a
nemultumirii superioare”. Se realizeaza la nivelul discursului narativ o estetica a insolitului
oniric, intreaga sa operd atragand atentia, scriitorul creand senzatia unui act poetic implinit.
Mai inainte de toate se reda un fir epic ce sta sub semnul insolitului, al oniricului ce este dat
inca din rama povestirii. Se poate vorbi prin toate aceste elemente despre o amplificare a
semnificatiilor mesajului narativ — poetul — prozator, personaj — actor la nivel textual, este un
experimentator, un suprarealist, asa cum il descrie si Rodica Zafiu in Dictionarul esential al
scriitorilor romdani, ceea ce 1l defineste este gestul linistit, starea de hipnoza, ploaia,
derizoriul. Cu cat se doreste patrunderea mai adanca in deslusirea oniricului cu atat parca i se
releva lectorului si mai multe mistere. Proza lui Gellu Naum din volumul Poetizafi,
poetizati... confesiva, de naturd fantastic — simbolica, este redactata in spiritul autenticitatii
specifica suprarealistilor care cauta sa se delimiteze de scriitura formald, este obsedat de actul
scrierii, autocritic acesta afirma: ,,Sunt infectat de literaturd pana dincolo de maduva, si pariez

ca orice medic ar vedea in fiecare din nervii mei cangrena puturoasa a poeziei”.
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o Metafora si metaforismul sunt doua caracteristici ce s-au reliefat in ceea ce
priveste romanul Frumosii nebuni ai marilor orage de Fanus Neagu. Cuvantul — metafora
provine din grecescul metaphora cu sensul de ,,a duce dincolo, a duce incolo si incoace”, iar
mai tarziu ,transfer” avand la bazd o comparatie prescurtata si subinteleasa. Termenul a fost
definit pentru intdia datd de Aristotel deosebind mai multe variante, din perspectiva teoriei
genurilor. Insd nu se poate afirma cd metafora genereaza sens la nivelul cuvantului, deoarece
cuvintele nu au o semnificatie proprie, ci numai discursul ca Intreg este purtitor de sens.
Conceptul de metaforism este definit de Lucian Blaga rezultand ,,din imprejurari cu totul
accidentale sau chiar din hotdrarea capricioasa a omului, va reprezenta intr-un fel sau altul
totdeauna o anomalie”, fiind dictat de ,,interdictia voita din partea societatii de a numi direct
anume obiecte. Metaforismul acesta e stirnit de existenta unei mentalititi efemere, si e
simptomul trecator al unei precise constelatii sociologice”. El aseamana sensul termenului de
metaforism cu cel de ,,tabuizarea estetica a obiectelor”. Romanul lui Fanus Neagu Frumosii
nebuni ai marilor orase este unul citadin, se vorbeste despre o proza artistica in care metafora
are rolul dominant, asa cum afirma Nicolaec Manolescu in Literatura romana postbelica:
,Meritele Frumogilor nebuni sunt totusi incontestabile; intr-un registru minor, e drept, vadeste
aceleasi Tnsusiri de proza artisticd”. Proza lui Fanus Neagu formata din proza scurta si romane
se dezvolta ca un tot unitar printr-un stil metaforic, fiind un povestitor prin excelenta, autorul
dezvaluie lectorului propriul univers artistic in care un loc important 1l are sugestia poetica
datd de metafore si figuri de stil plasticizante. Astfel, elementele pretextuale, structura
poematica, tacerea personajelor, conditia de prozator — poet autorului, simbolistica textuala,
cromatica, metafora releva autenticitatea scrierii. Povestitorul isi asuma astfel conditia
captivand lectorul printr-o proza de tip metaforic, In care sugestia poeticd se compune din
metafore pentru a da sensuri diferite mesajului romanesc. in consecinti, se creeazi o lume ce
are ca principiu ordonator Metafora, iar ca elemente definitorii in raport cu acesta se
evidentiaza Toposul si Antroposul. Insid un aspect demn de precizat este faptul ci lumea
creata este una oniricd, bazata pe fantezie, posibild numai in §i prin vis, iar reflectarea in plan
real nu este posibila. Personajul tip — cei trei frumosi nebuni — se raporteaza la o lume
arhetipald 1n care marele oras — Bucurestiul — devine un spatiu metropolitan definit prin
metafora si ninsoare. Scriitorul are posibilitatea rasturna artistic realitatile acestui univers
magic, absurd, dezlantuit in final, vrajit al marelui oras de sub zapezi. Existenta celor trei
frumosi nebuni ai Bucurestilor, transfigurata si poetica, transforma romanul intr-un refugiu
carnavalesc. Fanus Neagu respinge, astfel, ca scriitor liniaritatea, cliseele, dezvaluind o lume
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bazatd pe fantezie si absurd. Acest roman marcheaza reorientarea autorului si restructureaza
intreaga creatie literara in spirit modern, urban, avand ca sursa de inspiratie romanescul de tip
proustian, gidean, joycean, kafkian sau in literatura roméand pe Hortensia Papadat-Bengescu,
Camil Petrescu, Mateiu Caragiale, M. Eliade, Anton Holban, D.R. Popescu, Sorin Titel. Toate
aceste elemente definesc statutul prozei citadine a lui Fanus Neagu dincolo de experimentul
epic, ratacire, grotesc, spectacolul carnavalesc paradoxal, limbajul metaforic, parabolic.

. In ,,Eseul ca metaford a ideii” s-a intirit ideea unui exercitiu metaforic prin
eseistica cu relevarea acestui aspect in eseul lui Nicolae Manolescu — Cartile au suflet.
,Eseul este unul dintre cele mai intalnite si preferate genuri, dar, in acelasi timp, este si unul
dintre cele mai contestate” relevda Dumitru Tiutiuca cu privire la definirea conceptului de
eseu, astfel, Nicolae Manolescu in opera sa evidentiazd diverse acceptiuni ale categoriei
eseului. Eseistica istoricului literar surprinde lectorul prin exercitiul comparatist. Scurtele
eseuri sunt reunite in volume, iar dupa 1989 cateva zeci dintre ele apar intr-0 antologie cu un
titlu diferit ,,nemanolescian”, Carfile au suflet. Cand a realizat antologia Cartile au suflet,
Nicolae Manolescu a realizat o selectie a prozelor din volumele intitulate sugestiv Teme
oferind lectorului imaginea unui prozator insetat de lecturd. Mircea Mihaies in prefata cartii
Totul despre Nicolae Manolescu afirma ,,Cartea se voia un fel de roman — foileton in care
eroii sunt cirtile, asa cum pentru Ponson du Terrail era Rocambole. In selectia din 1995,
eseurile seriei Teme au ceva dintr-o incercare disperata de a regasi timpul pierdut. Reperul
fundamental nu e nici unul din marii teoreticieni ai lumii, nici o specie sau un gen literar
anume — cum poate ne-am fi asteptat, avand in vedere ca autorul se afla in plina scriere a
Istoriei critice a literaturii romdne. Reperul fundamental al lecturilor (relecturilor) este
copilaria”. Eseul este astfel un exercitiu de inteligentd si de sensibilitate ce 1i releva
scriitorului personalitatea, el insusi releva faptul ca ,,Sensul activitatii intelectuale este de a
surprinde sensul culturii, daca in notiunea de cultura cuprindem tot ceea ce, in universul vietii
noastre de zi cu zi, se defineste in primul rand prin faptul de a poseda un sens. Restul e
neant”.

o Ultimele doud subcapitole au avut in vedere doud aspecte contradictorii
poeticitatii: narativitatea poeziei si antipoeticitatea prozei. Astfel, in De la poeticitatea
prozei la narativitatea poeziei s-au identificat in textul lui Mircea Cartarescu Poema

chiuvetei elemente ale narativitatii in discursul poeziei postmoderniste. Astfel, s-a observat

ooooo

pot releva aspecte ale narativitatii. Gérald Prince In Dictionar de naratologie defineste
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conceptul de narativitate astfel — ,,setul de proprietati ce caracterizeaza NARATIUNEA si o
disting de non-naratiune; trasaturile formale si contextuale care fac dintr-o naratiune mai mult
sau mai putin o naratiune. Gradul de narativitate al unei naratiuni date depinde partial de
masura in care acea naratiune indeplineste dorinta unui destinatar de a reprezenta Intreguri
temporale orientate(in mod prospectiv, de la INCEPUT la SFARSIT si retrospectiv, de la
sfarsit la inceput), implicind un CONFLICT constand din situatii si evenimente discrete,
specifice si pozitive si fiind Incarcat de semnificatie in raport cu un proiect si un univers
uman(izat)”. Elemente ale narativitatii poeziei sunt evidentiate, de altfel, in textele poetice
inca de la Ion Heliade-Radulescu pana la Mircea Cartarescu, Rodica Zafiu, de exemplu,
precizeaza cu privire la poezia lui Emil Brumaru — Balada crinilor care gi-au scris frumos ca
narativitatea se regdseste la ,toate nivelurile textului: in strategiile locale, periferice, in
schema globala de organizare si chiar in functia discursiva globala. Poezia creeazd o lume
imaginara din perspectiva subiectiva, captand temporalitatea intr-un simbol al stingerii
treptate, ambivalent prin amestecul de nostalgie si ironie”. Poezia cu caracter narativ are o
anumitd organizare discursivd, Rodica Zafiu realizeazd o sistematizare a definitiilor
narativitatii, a caracteristicilor specifice precum — orientarea catre eveniment i nu catre
si ambiguizare. Strategiile discursive, dupa parerea Rodicai Zafiu, sunt semnalele narative
date de titlu, incipit si final, utilizarea unor timpuri verbale, apoi coeziunea si coerenta
narativa, ambiguizarea distinctiei dintre prim-plan si fundal in textul poetic, multiplicarea si
ambiguizarea viziunii. S-au redat aspecte ale narativitatii intr-un text poetic postmodernist,
caci postmodernitatea pare a reda cel mai bine cest tip de text. Nicolae Manolescu in Despre
poezie, desprinde cateva constatari ale acestui tip de poezie. Textul poetic propus analizei
Poema chiuvetei de Mircea Cartarescu se incadreaza poeticii postmodernismului prin crearea
unei imagini suprareale a evenimentelor obisnuite, metamorfozadnd obiectele pe care le
introduce intr-un univers de imagini originale. In opera sa lirici Mircea Cartirescu
evidentiaza trei dominante — viata moartd, agonia blanda, veseld apocalipsa, considerand ca
lumea adevaratd a devenit o poveste, realitatea Tnsasi presupune fictiune. Nicolae Manolescu
reda puterea de a transforma in cuvinte realitatea, de a-o metamorfoza in fictiune — ,Intaiul
lucru care se observd la el este placerea cuvintelor. Rareori un poet a fost astfel vorbit de
cuvintele sale ca Mircea Cartarescu. (...) Din aceastd vorbire neobosita rasare viziunea lirica.
De la tanarul Nichita Stanescu, nici un poet nu a mai dat o impresie la fel de ametitoare ca
reconstruieste prin cuvintele sale lumea”. Asadar, textul Poema chiuvetei de Mircea
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Cartarescu are toate notele unei poezii cu caracter narativ, definind o lume suprareald
realizatd cu mijloacele esteticii postmoderniste, o parodiere a unui univers imagistic, in care
se actualizeaza un cod poetic — presupus printr-un ceremonial al enuntarii — pentru a sugera
banalul realitatii.

In Antipoeticitatea — feminitatea intre ironic si parodic (I.L. Caragiale) s-a
prezentat, pornind de la definirea conceptului de comic prin raportare la ironia si parodia asa
cum 1l incadreazd Evanghelos Moutsopoulos, relevandu-se faptul cd aceastd categorie a
comicului sub toate aspectele lui este reliefat, in mod deosebit, in literatura roméana de opera
lui .L. Caragiale. Textul caragialian sta sub semnul comicului si al banalului, o antipoeticitate
— textul serios suprapunandu-se textului ironic/ parodic. Textul schitelor lui I.L. Caragiale
mimeaza doar seriozitatea, sesizandu-Se caracterul parodic sau ironic fiind usor sesizabil,
ludicul naratiunii aduce 1n atentie acceptarea mimetismului naratorului si a dublarii naratiunii
de un alt sens, astfel ca naratorul ironizeaza, de departe personaje, evenimente, moravuri si le
parodiaza prin dublarea textului de un subtext prin intermediul elementelor nonverbale sau
paraverbale(taceri, gesturi ale naratorului — personaj, blancuri, inserturi etc.). Toate
evenimentele stau sub semnul banalului — dialogul dintre personaje redau relatarea unui
eveniment banal, se afirma, de altfel, ca ,,intreaga sa opera std sub semnul esteticii banalului
st al amanuntului” (Dumitru Tiutiuca).

Schitele lui I.L. Caragiale au o constructie riguroasa §i prezinta exponenti ai stratului
mijlociu cu ajutorul ironiei si autoironiei, se observa elemente ale unei lumi in care parca nu
se intdmpld nimic, personajele sunt in asteptare. Tipologia zugrdvitd in dramaturgie este
largitad si completatd de tipologia abordata in schite. Scriitorul radiografiaza cu mijloace foarte
subtile si eficiente profile ale ,,moftangiilor”: ordaseanul de cartier marginas, burghezul
mediocru, functionarul inferior, copilul rau crescut, amicul prefacut, gazetarul lipsit de
principii, teoreticianul universal ,,competent”, preotul, invatatorul incult, scolarul, toti la un
loc alcatuind un tablou pitoresc al Bucurestiului si al provinciei de acum o suta de ani, dar cu
rasfringeri inspre actualitate. Ardtind trdsaturile lor definitorii, sugeram variante de
intruchipare pentru cateva dintre figurile papusaresti care simbolizeazd o tipologie bine
conturata, cum ar fi pedagogul, copilul razgaiat, cuconite, dame si madame, amicul, autorul,
etc. I.L. Caragiale analizeazd imaginea femeii in functie de complexul cultural istorico-spatial,
de aici si tipologia creatd de damd sau madame in schitele sale, se poate vorbi, astfel, de o
oglinda a antipoeticitdtii prin elementele feminitatii relevate intre doua coordonate: ironic si
parodic. Aceasta imagine a feminitatii in schite intre ironic si parodic, ca marcd a
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antipoeticitatii, se poate reda la nivelul atmosferei prin intermediul spatiilor, de tipul
salonului, trenului, schimbarea numelor, gesturile personajelor feminine. Astfel, la nivel
textual personajul feminin din schitele lui I.L. Caragiale nu dobandeste un statut independent
ca in romanele interbelice, ci este parte a intregului, a parodierii unei societati, unei tipologii
de dama sau madame relevand unul dintre aspectele antipoeticitatii, deoarece ,,Caragiale

vy

afirma V. Fanache, incadrandu-se unei tipologii realist ironice.
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